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«Bach ist ein Meilenstein »

s Mir dieser doch etwas plumpen Aussage wollte mir einst cine Freundin imponieren. Der Sarz
ist doch Platitude, dachee ich spontan. Platitude deswegen, weil man den Kosmos Bach niche be-
schreiben kann. Geschrieben wurde iiber die Biographic des am Micewoch, den 21. Mirz 1685 in
Eisenach geborenen Komponisten freilich vi::l,jedgfv:rra Winkel seiner Biographie wurde ausgelenchret,
jede Note quasi auf die Waagschale gelege. Tausende Seiten, ob auf Papicr oder am Datenhighway,
gedruckre Gesamtausgaben und Gesamreinspiclungen seiner Werke liegen vor. Forschungen iiber
Papier und Tinte, die der Thomaskantor verwendete bis hin zu Spekulationen dartiber, welchen
Wein der Musiker gerne trank. Ein Meer an Informationen, und im Grunde doch niches!

w« Back ist ein  Meilensteins!

s Das ist mir gerade bei der vorliegenden Aufnahme wieder voll bewusst geworden. Eine ganze
Galaxic mit all ihren «harmonischen» Geserzen, ein emotioneller Urknall, dessen Qualititen wir
mit primitiven Schritcen uns humpelnd in Wort und Schrift zo nihern versuchen.

Freilich erzihle die Musik Geschichren, vielleichr sogar konkrere Erfahmn,gcn oder historische
Ereignisse. Fiir uns als «Konsumentens werden sie allerdings nur dann wahr, wenn sie mic ganz
personlichen Erfahrungen aufgefiille werden. Méglicherweise hat Bach einen tieferen Sinn darin ge-
schen, mit Zahlen in der Musik zu spielen und ganzen Kompositionen einen mitunter gigantischen
Grundplan zo Grunde zu legen. Maglicherweise! Wir diirfen hier sicher nicht versuchen, einen ahb-
soluten Standpunke einzunchmen. Der Blickwinkel indert sich bekanntlich mic der Position des
Schavenden auf der Raum-Zeir-Achse. Manchmal ist man ja auch schon quasi iiber Nache kliger
geworden,

s Von 1717 bis 1723 wirkee Bach als « Hotkapellmeister und Direcror der fiirstlichen Cammermu-
siken» in Kéthen, am Hof des Fiirsten Lt:ﬂpuld von Anhalt-Kochen. Es war seine fruchtbarste Zeit
als Komponist von Kammer- und Orchestermusik. Aus der Zeit in Kothen sammen auch die Werke
dieses Konzertmitschnites. Musik, die fordernd die spicltechnischen Maglichkeiten der Violinisten
auslorer. Bach soll bekanntdlich selbse ein hcrfmrmgcndl:r Geiger gewesen sein. Die Violine hatte sich
in Dezennien 1iing5t vom Instrument der Spielleute zur Herrscherin tber die anderen Instrumente
erhoben. Vor allem Musik und Musiker aus Iralien crugen zur Belicbtheir dieses Instruments bei.
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s« Sonaten fiir Violine und ﬂbfigatﬂ Cembalo» nennen wir heure aﬂgemcinjcn: Werke, die Bach
mit «Sei Suonate a (embalo [conleertato e Violino Solo, col Basso per Uiola da Garmba accompagnate
se piace. (omposte da Giov. Sebast. Bach» betitelte. Also keineswegs «Violinsonaten», sondern So-
naten fiir das Cembalo und die Violine: Die ersten Werke dieser Art der Musikgeschichte, wenn man
die «Toccata per Spincttina, ¢ Vislino» von Girolamo Frescobaldi aus 1628 und vielleicht das eine
oder andere tiberlieferce Werk in dhnlicher Fakeur auBer Ache lisst. Jedenfalls stelle Bach mic diesen
Sonaten erwas vor, was in Frankreich — erst spiter — von Rameau («Pidces de clavecin en concert»,
1741) oder Mondonville («Pidces de (Tavecin avee voix on violon op. 5», 1748) prisentiert wird.

s wSie sind zu (Gthen verfertigt, und kinnen in dieser _Avt unter ‘Bachs erste _Meisterstiicke ge-
rechnet wevden. Sie sind duvchgebends fugivt; auch einige (anones zwischen dem (Lavier und der £
line kompien darin vor, die dufierst sangbar und chavaktervoll sind. Die Uiolinstimme erfordert einen
CMeister. Bach kannte die CMaglichkeiten dieses Instruments und schonte es eben so wenig, als er sein
(lavier schonte, »*

e Die musikalische Kerns a[l:ung demonstriert Bach in den «8ef Solo ¢ Tioline senza Basso
accompagnare, Libro Trimo da fob, Seb. Bach a[nn)o 1720». Ein «state of the art», dessen einziger
wiirdiger Verereter Bach selbse ist. Eine Violine ohne Begleitung stelle eine Herauforderung dar, sei‘
nur wenige Meister gerecht werden konnten. Wieder ist es diese Mischung von Virtuositit, ausge-
kliigeleem Plan - die Ciaccona der d-Moll Partia soll Bach quasi als Tombeau auf seine Frau Maria
Barbara geschrieben haben" - und vor allem die gefithlsmafige Tiefe, die die Soli zum non plus ulera
werden lassen. Ob mir oder ohne konkretes Sujer, die Ciaccona changiert — wie jene in den Tra-
ﬁ-’:&ics lyriques — in ihren Aussagen und komprimiere damir alles menschliche Sein: melancholisch,
epressiv, verzweifelr, zerrissen — leczeendlich aber auch hoffnungsvoll, eréstlich und verséhnend.
Quasi im Zeitraffer liuft dabei das Leben vor dem imaginiren Auge ab. Dass bereirs die unmitrelbare
Nachwelt Bachs mit diesen «Drei Sonaten und drei Partiten» wenig anzufangen wusste, konnte
man bereits 1802 lesen: «Die TUholinsolos warden lange Jabre bindurch von den grofiten TUiolinisten
allgemein fiir das beste  Mirtel gebalten, einen Iehrbegierigen seines Instruments valliy machtig zu
machen.»" Freilich scelle Bach gerade in dieser Sammlung aus 1720 beinahe unerfiillbare Anspriiche
an den Interpreten: iib::rragcmg: technische Fihigkeiten, vor allem aber, mit sich eins zu sein.
«‘Bach ist der U Meilenstein !
Bernhard Trebuch
Wien. 21, Mare 2006
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«Bach, un sommet de la composition musicale»

sm Dans le cemps, une amie avair essayé de m'impressionner avec cerre déclaration pluror trés ordi-
naire. Cette phrase est bien plate, pensais-je spontanément. Clest une plaricude parce que l'univers de
Bach est indescriptible. Evidemment, beaucoup de biographies de ce compositeur, né le mercredi 21
mars 1685 i Eisenach, ont été écrites. Chaque recoin de sa vie a éué éclairé, chaque nove a éré pesée sur
la balance. Nous avons des milliers de pages d'informarion i notre disposition — que ce soit sur papier
ou sur la toile électronique, ainsi que des édirions er des enregistrements complets de ses ceuvres. On
a fait des recherches sur le papier et l'encre que le chantre de Saint Thomas urilisaic e il y a méme des
spéeularions sur le vin que ce musicien aimait boire. Nous avons donc une multitude d'informartions
sous la main, mais au fond elles ne signifient pas grand chose.

« Bach est un sommet de la commpasition m sesicales.

s Je men suis justement rendu compre en écoutant cet enregistrement présent. Cet ceuvre représente
toute une galaxie de «lois harmoniques», une explosion démotions, et nous essayons d'y approcher
a titons gauches avec nos moyens tres restreints. La musique raconte des histoires bien siir, peut-étre
méme des expériences conerétes ou des événements historiques. Mais nous en tant que consomma-
teurs, nous ne la mettons qu'en valeur 4 partir du moment ol elle a une signification personnelle pro-
fonde pour nous-mémes. Il est possible que Bach donnair une signification personnelle profonde au
jeu avec les chiffres dans sa musique et au fait d'avoir des plans de construction trés élaborés pour base
de ses compositions. Clest possible! Nous devons slirement nous garder d'avoir une opinion absolue i
ce propos-13; il est bien connu que le point de vue du spectareur change au cours du temps — parfois il
suffic d'une nuic de sommeil pour étre déniaisé.

sm Entre 1717 e 1723 Bach rravaillair en tant que «Hofkapellmeister und Direcror der hirstichen
Cammermusiken» 4 Kothen, i la cour du duc Leopold von Anhale-Kothen. C'érair sa période la plus
productrice pour ses compositions de musique de chambre er d'orchestre, Clest aussi de cerre période-
la que datent les ceuvres de cer enregistrement de concert. Cette musique sonde et revendique les
possibilités techniques du vieloniste. Bach lui-méme était apparemment un excellent violoniste. Au
cours des décennies, le violon a parcouru un développement important, en partant d'un instrument
ordinaire des troubadours jusqu'a arteindre la souveraineré sur tous les inscruments. Ce sont surtour la
musique et les musiciens d'lealie qui ont contribué 4 sa pupularité.
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s Nous parlons aujourd hui de «Sonates pour violon et clavecin obligé» quand il sagit d'eeuvres que
Bach aintitulées de «Sei Swonate d (embalo [confeertato ¢ Uiolino Solo, col Basso per Uliola da Gamba
accompagnato se piace. (omposte da Giov. Sebast. Bach». Ce ne sont donc pas des sonates pour violon,
mais des sonates pour clavecin et violon: ces ceuvres sont les premitres de ce genre dans histoire de la
musique, si on peut laisser de coté la « Toccata per Spinettina, é Uiolino» de Girolamo Frescobaldi en
]613 et peut-étre I'une ou Fautre composition semblable. En tout cas Bach présente avec ses sonates

qui sera imité plus tard en France par Ramean («Pidces de clavecin en concerts, 1741} ou
Mnndnmdlc (e Pitces de (Tavecin avec voix ou violon op.5», 1748).

s Elles ont été éovites a (othen et représentent les premiers chef-d wuvres de Bach de ce genre. Elles sont
parcowrues de fugues continues et firyvent aussi quelgues canons entre le dlavecin et le violon, qui sont aussi
mélodienses quaccomplies de caractére, Ig partie de violon revendique wn maitve. ‘Bach savait bien ce qm
était dans les mesures du possible sur cet instrument et le ménagea anssi pew quil ménagea son clavecin, »'

s Bach démontre la fission musicale dans les «8ef Solo i vialino senza ‘Basso accompagnato. Libro
primo da Job. Seb. ‘Bach afnnjo 17205, Clest un «stare-of-the-art» dont Bach-méme est le seul
représentant digne de ce nom. Le jeu du violon sans accompagnement est un déh qui ne pouvait éere
soutent que par tres peu de maitres musiciens. Cest une fois de plus ce composé de virtuosieé, d'un
plan élaboré (car Bach a éeric la chaconne de la partite en ré-mineur comme tombeau symbolique
pour sa femme Maria Barbara") er surtout de profondeur émotionnelle, qui fair de ces soli un som-
met musical. Que ce soir avec ou sans sujet concret, la chaconne est composée de facerres musicales
innombrables (comme dans les tragédies lyriques) et trace [éere humain de maniére trés comprimée:
la chaconne est mélancolique, dépressive, désespérée, déchirée; mais en définitive elle est aussi pleine
d'espoir, consolante et réconciliatrice. On a Fimpression en Iécoutant que la vie défile devant soi 3
laccélérateur. Un document darant de lannée 1802 témoigne du désarroi de la postérité direcre de
Bach face aux «Trois sonates et trois partitess.

s <« De longues anndes durant, les meilleurs violonistes estimaient ces solos pour violon comme le meillenr
7 dapprendre 4 un éléve & maitriser parfaitement son instrioment» ", Bien sir que Bach exige dans
son recueil de 1720 une revendication presque irréalisable de linterprére: des capacités rechniques
tionnelles, mais surtout un trés bon équilibre personnel.
o« Bach est le sommet de la composition musicalels
Bernhard Trebuch
Vienne, le 21 Mars 2006
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«Bach is a milestone »

wh A friend once tried to impress me with this somewhar crude statement. That's a plartitude, I im-
mediately thought, since Bﬂﬂi'ﬂ world defies description. Much has been written about the life of
the composer born in Eisenach on Wednesday, 21" March 1685. Every last corner of his life has
been illuminated, every note weighed up as it were on the scales. Thousands of pages, on paper or
in cyberspace, complete printed editions and complete recordings exist. Research topics range from
which paper and ink the St. Thomas’s organist used to which wine the composer preferred. A flood
of information and yet, to all intents and purposes, nothing!

« Bach is a milestone»

sm — this recording brought that home to me once more. A whole galaxy, complete with its own
harmonic laws, an emotional big bang whose attributes we try with primitive steps to put into words
and to set down onto paper. Sure enough, this music tells stories, perhaps even specific experiences
or historic events, but they only ring true to us as consumers when we validare them with our own
personal experience. Perhaps Bach saw a deeper meaning in playing with numbers in music and
setting down whole compositions to some gigantic ground plan. Perhaps! We should certainly try
to avoid takjng too fundamental a vicwli?cint here since, as we are all well aware, perspectives u:hmg::
depending upon the viewer’s position along the space-time axis. Occasionally one can even become
wiser almost overnight.

s Berween 1717 and 1723 Bach was employed as master of music and director of the chamber
musicians at the court of Prince Leopold von Anhale-Kothen. Ir was his most productive time as a
composer of chamber and orchestral music. The works featured on this live concert recording, all
from the Kdthen period, stretch a violinist’s technique to the limits; Bach was apparently an excellent
violinist himself. Over the years, the violin had evolved from being merely an instrument for encer-
tainers to assuming supremacy over all other instruments. Ir was a.iuve all the music and musicians
from Italy that contributed to this rise in popularity.

s Today the works which Bach entitled «Sei Suonate 4 (embalo [conjcertato e Uialino Solo, col

Basso per Uiola da Gamba accompagnato se piace. (pmposte da Giov. Sebast. ‘Bach» are known more
simply as sonatas for violin and obligato harpsichord. Not mere violin sonatas, but sonatas for the
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harpsichord and violin, the first works of this kind in musical history apart from the 1628 «7oc-
cata per Spinettina, ¢ Uiolino» by Girolamo Frescobaldi and other similar works which may have
survived. In any case Bach introduced a form which only later appeared in France in the works of
Rameau (« Pidces de clavecin en concert», 1741) or Mondonville { «Piéces de (favecin avec voix on

violon op. 5», 1748).

s« They were written in (othen and may be counted in the genre as among ‘B..it‘f:.yiﬂr masterpieces.
They are consistently fugal, with several canons appearing between the keyboard and violin which are
eminently singable and full of character. The violin part desnands mastery. ‘Bach knew the possibilities of
this instrument and spaved it as little as be did the keyboard. »'

s# Bach demonstrated the musical equivalent of nuclear fission in the «Sei Solo 4 Tioline senza
Basso accompagnato, [ibro Primo da Job. Seb. Bach alnnjo 17205, a stare-of-the-art collection
whose only worthy representative is Bach himself. An unaccompanied violin presents a challenge to
which only a few masters could rise. Again, we find a mixture of virtuosity, contrived planning - the
Ciaccona in the d minor Partita was conceived as a «<tombeau» for his wife Maria Barbara" - and
above all emotional depth which rogether make these solos the non plus ultra. Wich or without
a definive subject, the Ciaccona is varied in characrer - as in the «tragédies lyriques» — thercby
expressing a whole range of human emotions: melancholy, depressive, distraught, lacerated, bur also
hopeful, comforting and reconciliatory. Life would seem to rush past the imaginary eye. That the
tollowing generations understood little of Bachs «Three Sonatas and Three Partitas» is clear from
the tollowing quoration, daved 1802: «For many years the violin solos were genevally considered by the

eat violinists as the best means for a keen student to master bis instrument. »* Indeed, especially in the
1720 collection, Bach posed almost superhuman demands upon the interpreter; to possess outstand-
ing technical capabilities and, even more importantly, to feel at one with himself.

«"Bach is the milestore! =
Bernhard Trebuch
Vienna, 217 March 2006

' Johann Nikolaus Forkel o« Tleber fobann Sebastian Bachs Leben, Kunse wnd Kunstwerke /
‘Fiir patriotische Uerehrer echier musikalischer Kunst.», Leipzig 1802

' Helga Thoene «Johann Sebastian Backh (faccona. Tanz oder Tombeanis», Oschersleben 2003

U Forkel ap.ci.
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Geboren in Tokio, wuchs Hiro Kurosaki in Wien auf und lebt zur Zeit in Valencia. Sein Violin-
studium bei Franz Samohyl an der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in Wien schloss
er cum laude ab, besuchre Meisterkurse bei Nathan Milscein und studierte daneben Archirekour
und Kunsegeschichte an der Akademie der bildenden Kiinste, Wien. Als Preistriger zweier bedeu-
tender Violinwetthbewerbe (Henryk Wieniawski in Polen und Fricz Kreisler in Wien) konzertierte
er w.a. mit dem Royal Philharmonic Orchestra London, der Staacskapelle Dresden, den Wiener
Symphonikern und dem Mozarteum- Orchester Salzburg unter namhaften Dirigenten.

Seit vielen Jahren beschiftigr sich Hiro Kurosaki intensiv mit der Barockvioline und der histo-
rischen Auffihrungspraxis (Unterriche bei Michi Gaigg, Ingrid Seifert und Wieland Kujken) und
arbeitet eng mit René Clemencic und William Christie zusammen. Als Solist bzw. Konzertmeister
der Ensemﬁlc& Les Arts Florissants, Clemencic Consort, London Baroque, Cappella Coloniensis
etc. bestreitet Hiro Kurosaki cine rege Konzerttitigkeic in ganz Furopa, regelmifige Tourncen
nach Japan, Australien sowie in die USA, und ist Gast bei Ecn wichtigsten internationalen Fes-
tivals.

Seine Diskographie mir den genannten Ensembles ist umfangreich und vielfiltig: Mic Linda
Nicholson am Hammerklavier erarbeitete Hiro Kurosaki das klassische und romantische Reper-
toire. [hre Gesamraubnahme der Mozart-Violinsonaren wurde als beste Kammermusikeinspielung
des Jahres 1996 mit dem Japan Academy Award ausgezeichner. Eine Aufnahme mit William
Christie {Cembalo) mit Hindel-Violinsonaten erschien bei EMI/Virgin Classics. Mit dem Cem-
balisten Wolfgang Gliixam verbindet ihn eine regelmiBige Zusammenarbeir.

An der Universitir fir Musik und darstellende Kunst in Wien und an der Universicic Mozarteum
in Salzburg unterrichrer Hiro Kurosaki Barockvioline und historische Auffubrungspraxis.

Wﬂlfgang Gliixam studierre am Sweelinck-Konservatorium in Amsrerdam Cembalo bei Ton
Koopman und an der Hochschule fiir Musik in Wien Orgel bei Alfred Mitrerhoter. Er war Preis-
erager bei zahlreichen internationalen Wetthewerben (Brugge/Belgien und Nijmegen/Holland)
un b Recitals bei internationalen Konzertreihen, u. a. beim Festival Resonanzen im Wiener
Konzerthaus, dem Internationalen Drgcifﬂst St. Michael in Wicen, den Internationalen Barockra-
gen Stift Melk sowie anderen Festivals fiir Alee Musik im In- und Ausland.

Seine Konzerttitigkeit fithree ihn als Solist und Continuospieler durch Europa, Siidamerika und
Japan. Rundfunk- und CD-Aufnahmen erschienen in der ORF Edition Alte Musik (]. S. Bach:
Goldbergvariationen und Clavierwerke, J. Duphly: Pigces de Clavecin, W. A. Mozart: Sonares a
quatre mains mit Patrick Ayrton und G. F. Hindel: Concertos for the Harpsichord). Seic 1985
unterrichtet er an der Musikuniversicic Wien.
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Hiro Kurosaki was born in Tokyo, grew up in Vienna and currently lives in Valencia. Having
studied violin with Franz Samohly he graduared cum laude from the Vienna Conservarory and
subsequently attended master-classes wich Nathan Milstein whilst also studying architecture and
history of art at the Vienna Art Academy. As a prize-winner of two major violin competitions
(Henryk Wieniawski in Poland and Fritz Krcisler in Vienna) he performed under well-known
conductors with orchestras such as the Royal Philharmonic in London, the Staatskapelle Dresden,
the Wiener Symphoniker and the Salzburg Mozarceum Orchesera.

For many years now Hiro Kurosaki has femtcd himself to intensive study of the baroque vio-
lin and historical performance practice (studying with Michi Gaigg, Ingrid Seifert and Wieland
Kujken) and has worked closely with René Clemencic and William Christie. As leader of groups
such as Les Arts Florissants, Clemencic Consort, London Baroque and Cappella Coloniensis,
Hiro Kurosaki takes an extremely active part in European musical life, tours Japan, Australia and
the USA regularly and is also invited to participate in the major international festivals,

His discography with the above ensembles is rich and varied. Together with Linda Nicholson,
fortepiano, Hiro Kuresaki has covered much of the classical and romantic repertoire. Their com-
plete recording of the Mozare violin sonatas was selected as the best chamber music recording
of 1996 and chosen for the Japan Academy Award. A recording of Handel violin sonatas with
William Christie (harpsichord) appeared on EMI/Virgin Classics. He also works regularly with
harpsichordise Wolfgang Gliaxam.

Hiro Kurosaki teaches baroque violin and historical performance practice at the Vienna Conser-
vatory and the Salzburg Mozarteum.

Wolfgang Gliixam studied harpsichord with Ton Koopman at the Sweelinck Conservatory in Am-

sterdam and organ at the Vienna Conservatory with Alfred Mitterhoter. He was a prize-winner at
several international competitions (Bruges and Nijmegen) and has given recitals in international
concert serics such as Festival Resonanzen in Vienna's Konzerthaus, the International Organ Festi-
val St. Michael in Vienna, the Internationale Barockrage Stift Melk and other early music festivals
at home and abroad.

His concert appearances as soloist and continuo player take him throughour Europe, to South
America and Japan. Radio and CD recordings have appeared under the ORF Alee Musik label (].
S. Bach: Goldbergvariationen and Clavierwerke, J. Duphly: Pitces de Clavecin, W. A. Mozart:
Sonates 4 quatre mains with Patrick Ayrton and G. E Handel: Concertos for the Harpsichord).
He has raughe ac the Vienna music university since 1985.
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Né a Tokio, Hiro Kurosaki a grandi & Vienne et vit en ce moment i Valence. Il a obtenu
son diplome de violon «cum laude» aprés ses érudes chex Franz Samohyl 4 la Hochschule
fitr Musik und darstellende Kunst de Vienne; il a participé aux classes de maitrise de Na-
than Milstein et faisair des érudes d'architecrure et d'histoire des Beaux Ares a PAcadémie des
Beaux Arts de Vienne. En tant que lauréat de deux concours de violon importants (Henryk
Wieniawski en Pologne et Fritz Kreisler & Vienne) il a donné des concerts entre autre avee le Royal
Philharmeonic Orchestra London, Staatskapelle Dresden, Wiener Symphoniker er le Mozarteum
Orchester Salzburg sous la direction de chefs d'orchestre de renom.

Cela faic beaucoup dannées que Hiro Kurosaki se penche sur le violon baroque {smges chez Michi
Gaigg, Ingrid Seifert et Wicland Kujken) et il travaille conjointement avec René Clemencic et
William Christie. Ses nombreux concerts en tant que soliste et premier violon avec les ensembles Les
Arts Florissants, Clemencic Consort, London Baroque, Capella Coloniensis le ménent dans toutes
les parties de I'Europe, au Japon, en Australie ainsi qu'aux Erats Unis; il est invieé des festivals inter-
NANONAUL Imporants.

Sa discographie avec les ensembles cicés ci-dessus est importante et variée. Il a élaboré le réperroire
classique et romantique avec la pianiste Linda Nicholson. Lenregistrement complet des sonates pour
viclon de Mozart leur a éeé décerné en 1996 avec le Japan ﬁu:m:lgcmy Award. Un enregistrement des
sonates pour violon de Handel avec William Christie au clavecin est paru chez EMI/Virgin Classics.
Il rravaille réguliérement et étroitement avec le claveciniste Wolfgang Glixam.

Hiro Kurosaki enseigne le violon baroque & 'Université de Musique de Vienne et & I'Université
Mozarreum de Salzbourg,

Wolfgang Glizxam a fair ses études de clavecin au Sweelinck-Konservatorium d'’Amsterdam chez
Ton Koopman et d'orgue a la Hochschule Rir Musik und darseellende Kunst de Vienne chez Alfred
Mirterhofer. Il érait lauréat de nombrenx concours internationaux (Bruges/Belgique er Nijmegen/
Pays-Bas) et donne des recitals dans le cadre de cycles de concert internationaux comme le Festi-
val Resonanzen au Konzerthaus de Vienne, Internationales Orgelfest St. Michael & Vienne, Inter-
nationale Barocktage Stift Melk ainsi que d'autres festivals de musique ancienne en Aurriche et 3
[étranger. -

Son :tftcivité professionnelle le mena en tant que soliste et joueur de basse continue dans toute
FEurope, en Amérique du Sud et au Japon. Des enregistrements de radio et de CD sont parus 3
Iédicion ORF Alve Musik (]. 5. Bach: Goldbergvariationen et Clavierwerke, . Duphly: Pigces de
Clavecin, W. A. Mozart: Sonates 4 quatre mains avec Patrick Ayrron et G. F Hindel: Concerros
for the Harpsichord). Il enseigne & 'Université de Musique Vienne depuis 1985,
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